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introducere

Fiecare epoca muzicalda se distinge prin eforturile unite ale
crealorilor s3i asezali pe diferite trepte ale scarii valorilor, Daca
in arta nu judecam trecerile de la o paradigma la alta in termenii
progresului, ci ai evolutiei, putem, in schimb, ierarhiza operele
muzicale — de la capodopere la partituri din ce In ce mai modesle —
si-autorii lor, genii sau compozitori gravitand Titr-o spirald din ce
in ce mai indepartata in jurul geniilor. Timpul asaza sau rastoarna
uneori nume sau titluri, le scoate spectaculos dintr-o nedreapta
uitare sau le trimite la arhiva. Sunt insd cazuri in care consacrarea
rezista, personalitatile de prim rang definind vremurile pe care
atat de bine le traduc in sunete, metalore, culori si alte materiale
artistice. Un astfel de exemplu esle Johann Sebastian Bach,
iar epoca pe care a luminat-o cu uriasa sa fortd creatoare este
barocul muzical.

Importanta creatiei bachiene in cadrul istoriei muzicii este de
netagaduit. At locul ei In anii in care s-a ndscut, prima jumatate
a secolului XVIII, cat si ecourile in epocile ulterioare, pand n
zilele noastre, 7i confera statutul de produs cultural exceptional,
demn de a fi studial, analizat, cantat si apreciat mereu. Interesul
teoretic si practica muzicala demonstreaza permanent ca Bach
este peste limp o constantd a gustului nostru si o modalitate prin
care traditia continud sa trdiasca la nivel Tnalt in contexte
seografice si temporale diferite.

Fascinatia pe care o exercita capodoperele artislice naste intot-
deauna intrebdri care incearcd sd explice substanta lor. Rezida
oare esenla in conlinut sau Tn organizarea formei? Au greutate
mecanismele procesului componistic, tributare normei instituite
intr-un moment al istoriei muzicale, sau ambianta ideilor si forta
asteptarilor psihologice ale societatii i care s-au nascut? Sunt
unele mai importante decat celelalte, doar unele sau toale la un
loc? Este relevanta biografia muzicianului sau doar anecdolicd?
Ar trebui sa ne rezumam la analiza stricta a parliturilor in care nu
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s-a imprimal nimic dimafactorii externt, formativi ai compozi-
tordlui «analizs=¢are "arfi meniti-sd “observe doar structurile
muzicale, organizarea lor dupa un set de reguli cunoscute pentru
a ne asigura de ,obiectivitatea” investigatiilor) sau ar trebui sa ne
inlereseze mai mult triirile pe care le asociaza in noi muzica si
aspiratiile pe care ni le arata?

Bach si muzica sa lanseaza neincetat teme de meditatie. Intreaga
opera bachiand ne atinge cele mai sensibile puncte ale simtirii,
ne predispune la reflectii, ne inalta si ne indeamna la aspiratii
inalte. Asupra cal mai multora dintre acestea vom incerca sa ne
aplecam in paginile ce urmeaza.

CRONOLOGIE

21 martie 1685

Se nagle la Eisenach (provincia Turingia, in centrul Germaniei)
ultimul copil al familiei, Johann Sebastian Bach. Tatal, Johann
Ambrosius Bach, era muzician, iar mama, Maria Elisabeth, nascuti
Lammerhirt, provenea, la randul ei, dintr-o familie de muzicieni.
Generatii intregi inrudite cu familia lui Bach, numarand ca profesii
lie profesori, muzicieni, fie clerici sau constructori de instrumente,
au lasal urme notabile n spatiul geografic al Turingiei.

1685 - 1695
Copildria, partial, si-o petrece Tn orasul natal, Eisenach.

Primele lectii de muzica le primeste de la tatal sau si de la o ruda
a latalui, organistul bisericii Sf. George, Johann Christoph Bach (a
nu se confunda cu fratele mai mare al lui Bach, cu acelasi nume).

Din 1692, invata la Scoala Latina din localitate, acolo unde, asa
cum majoritatea biografiilor compozitorului mentioneaza, invdtase
si Luther. (Vecinatatea castelului Wartburg, locul in care Luther a
tradus in limba germanad Noul Testament, avea pentru contem-
poranii lui Bach, ca si pentru noi asldzi, insemnatatea simbolului
credintei luterane.)

In 1694 moare mama lui Bach. Talal se recasatoreste, dar moare
la scurta vreme. Familia se destrama.

Ramas orfan, Bach pleaca din Eisenach Tmpreuna cu unul dintre
lralii sdi, Johann Jakoh.

1695 -1700

Se stabileste la Ohrdruf, la fratele sau, Johann Chrisloph, cu 14 ani
mai in varstd, organist si fost elev al lui Pachelbel’. Se consemneaza
in publicatitle vremii ¢a ,sub indrumarea sa, el (Bach, n.n) si-a

' Johann Pachelbel, apreciat compozitor german al vremii, prieten cu tatdl lui
Bach, nasul surorii sale mai mari, Johanna Judith, si profesorul fratelui lui Bach,
Johann Christoph, la Erfurt.



{format bazele cantatuluizla instrumente cu claviatura”. Tot acum
incepe indelungatul proces de acumdlare-a cunostintelor muzicale
prin contactul cu muzica altor compozitori.

Se presupune ca primele compozilii (corale, pentru orga sau alte
lucrari precum BWV 749, 756) dateaza inca din perioada
petrecuta la Ohrdruf, in jurul anului 1700.°

1700 -1703

Datorita frumoasei sale voci obtine o bursd la Michaelisschule
din Liineburg, scoald care primea ,copii din familii sarace, care
nu au din ce trai, dar au o voce buna de sopran”’. (Michaelisschule,
scoald pentru tinerii fara posibilitati, si Ritterakademie, frecven-
tatd de copii proveniti din familii nobiliare, functionau sub tutela
Michaeliskirche.)

Aici ia contact cu muzica corald a secolului XVII si a inceputului
de secol XVIII si isi perfectioneazd tehnica organistica sub
indrumarea lui Georg Bohm (valorosul organist al Johanniskirche
din Liineburg), fiind atras si de lucrarile acestuia pentru orga.

Calatoreste la Hamburg, centru cultural in nordul Germaniei,
unde il ascultd pe celebrul Jan Adams Reinken, la Katharinenkirche.

Frecventeazd curtea ducelui Georg Wilhelm de Braunschweig-
Lineburg, din localitatea Celle (nu departe de Lineburg), unde
are posibilitatea de a se familiariza cu muzica instrumentald franceza,
aflatd adesea in repertoriul orchestrei ducelui si alcdtuitd in majo-
ritate din instrumentisti francezi.

1703

Se angajeazd, pentru scurta vreme (din luna martie pana la
inceputul lui august), ca violonist la curtea lui Johann Ernst de
Saxa-Weimar, fratele mai mic al ducelui de Weimar. Vine in
conlact cu muzica instrumental italiana, largindu-si orizontul
stilistic la nivelul specificului unei alte zone, diferite de cea germana.

Apare in documentele perioadei si ca organist la aceeasi curte
princiara.

2 Vezi The New Grove Dictionary of Music and Musicians in Johann Sebastian
Bach, pag. 311.
* Davitt Moroney, Bach. O viatd fesitd din comun, Ed. Humanitas, Bucuresti,
2006, pag. 18.
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1703 - 1707

Este invitat si verifice calitatea noii orgi a Bisericii Noi (,Neukirche”)
din Arnstadt. ,A fost cel care a cantat primul la ea™, impresio-
nand asistenta, asa cum o va face de fiecare data in aceleasi
imprejurari, in diferite momente ale vietii.

La aceasta bisericd i se oferd postul de organist, si accepta imediat
oferta. Postul era relativ bine platit si nu presupunea multe obligatii.

Continud si scrie muzicd. Compozitiile sale pentru orga merg pe
linia scolii nord-germane (filiera Reinken, Bruhns, Buxtehude) si
pe cea a scolii componistice franceze.”

In 1705 pleaca pe jos la Liibeck pentru a-l asculta pe maestrul recu-
noscut al epocii, Dietrich Buxtehude, organistul de la Marienkirche.
Ramane aici patru luni, mai mult decat isi propusese atunci cand
pardsise Amstadtul. Impactul cu personalitatea si muzica marelu
sau contemporan este covarsitor,

Lvident, absenta sa indelungata deranjeaza consistoriul bisericii.
in plus, se spunea, Bach isi permisese sa aduca in biserica si sa-i
cante unei tinere admiratoare! Istoria a avut un final fericit — fata
se humea Maria Barbara® si i-a devenit lui Bach sotie. Cei doi sofi
e inrudeau, deoarece Maria Barbara era verisoara lui Bach, fiind
cea mai mica fiica a lui Johann Michae!l Bach, fost organist al
bisericii din orasul Gehren si unchi al fui Johann Sebastian.

Spre sfarsitul sederii la Arnstadt intra in conflict cu autoritalile
orasului care 1| angajasera: disensiunile erau in principal de ordin
muzical si administrativ — maniera in care canta la orgd, s-a consi-
derat, depasea obisnuintele ascultatorilor, nivelul lor de intelegere;
de asemenca, Bach manifesta fatis un dezinteres pentru instruirea
corului, pe care il considera prea slab pentru a merita din partea
sa o alentie speciala.

1707 - 1708

Bach candideaza pentru postul de organist la St. Blasiuskirche
din orasul Mihlhausen, pe care il obtine — dupa ce, in prealabil,
cantase aici cu ocazia Sfintelor Sarbdtori de Pasti.

4 johann Sebastian Bach, in op. cit., pag. 312
* Ibidem. .
© Prima sotie a lui Bach. A trdit intre anii 1684 st 1720,



O reusita personala notabild inseamna publicidrea primei lucrari,
cantata Gottistmein. Kénig, BWV 77

Canta de asemenea in timpul slujbelor la biserica maicutelor din
Ordinul S1. Augustin din localitate.

Destasoara o activitate (de acum nainte permanenti) de profesor,
indrumand de-a lungul timpului numerosi tineri, unii dintre ei cu
evolutii ulterioare remarcabile. De asemenea, se implici in
pregatirea orchestrei orasului. Preocuparea pentru ridicarea
nivelului corului si al orchestrei, alituri de care isi desfisoars
activitatea muzicala, va fi una dintre sarcinile constante pe care
Bach si le va asuma de acum incolo.

Se ngrijeste sa imbogateascd Tondul de partituri cu lucrdri ale
compozilorilor importanti ai vremii.

Cantd in fata ducelui de Weimar, Wilhelm Ernst, care, impre-
sionat de calitatile muzicianului, 7i oferd un post la curtea sa.

Recomandd si obtine aprobarea pentru imbunatatirea si mdrirea
orgii bisericii, ale cdrei lucrari de modificare le va supraveghea
chiar si dupa plecarea sa din Mihlhausen.

O disputd locala intre doua curente religioase, luterani ortodocsi
si pietisti, determina doua atitudini in randul membrilor impor-
tanti ai comunitatii, atitudini diferite, chiar opuse fata de muzica,
de arta In general: una mai liberd, de incurajare si sustinere,
neconditionatd, alta defavorabild muzicii. Bach va considera ¢
sedera sa la Mahlhausen 1i ingrideste aspiratiile atat materiale,
cat si spirituale (de a crea o muzica religioasa cat mai buna
Jpentra gloria Tui Dumnezeu”) si se va orienta cdtre un all
angajament care nu intarzie sa apard - functia de Konzertmeister
la Weimar. La Miihlhausen va reveni in 1709 pentru a sustine un
concert de inaugurare a orgii.

1708 - 1717

i succede lui Johann Effler ca organist al capelei curntii de la
Weimar, apactinand ducelui de Saxa-Weimar; in acelasi timp,
este si-membru al orchestrei de muzica de camera a aceleiasi
curli. Este de presupus ¢ pe 1anga postura de violonist, Bach va
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canta si la clavecin si va face aranjamente muzicale adaptate
dimensiunii ansamblului — o orchestrda de 22 de instrumentisti
(corzi, trompete, limpan).

Preia rand pe rand obligatile de serviciu ale batranului
Kapellmeister in functie, Johann Samuel Drese.

Se nasc primii copii ai lui Bach si ai sotiei sale, Maria Barbara.g
Catherina Dorothea (1708), Wilhelm Friedemann (1710}, gemenii
Maria Sophia si Johann Cristoph, care mor la nastere (1713), Carl
Philipp Emanuel {1714) si Johann Gottfried Bernhard (1715).

Compune majoritatea lucrdrilor sale pentru orgd, dar si ‘mu]te
cantate (isi propune sd scrie, In principiu, o cantata la fiecare
patru sdptimani; practic, va reusi doar partial sa 'respecie a((;rsf
proiect). Din nou nemultumit de calitatea orgii, recomanda
reconstructia er.

In decembrie 1713 aspird la postul de organist la Liebfrauenkirche
din orasul Halle. Cumpaneste bine si renuntd in favoarea obfi-
nerii functiei de Konzertmeister la Weimar.

In 1717, compozitorul Mattheson isi exprima inalta considerafie
fata de ,faimosul organist din Weimar” intr-o prefala la una dintre
lucrarile sale tipdrite.

Numirea fiului lui Johann Samuel Drese in functia de Kapellmeister
il dezamageste profund pe Bach.

Printul Leopold von Anhalt-Cothen i propune un angajament la
curtea sa, posl pe care Bach il accepla.

Intreprinde o calatorie la Dresda. Are loc confruntarea muzicala
dintre Bach si oreanistul si clavecinistul francez Louis Marchand.

Bach se izbeste de refuzul ducelui de Saxa-Weimar de a-I elibera
de Tn(laloriri/.,s'i de a-l lasa sa plece la Cothen, in slujba printului
Leopold de Anhalt-Cothen. Mai mult, ducele da ordin ca Bach sa
fie inchis timp de o luna pentru a reflecta si a renunta I(:\ nesti-
punere. Reflectiile sale muzicale din acest loc privativ de ||berlL1.t'O
se vor numi mai tarziu Orgelbichlein, manunchi de preludii-
coral pentru orgd.

In cele din urma Bach este eliberat si ldsat sa plece la Cothen.



PORNIND DE LA ISTORIA UNE!I VIETI

Nu existd biografie a lui Bach care sa nu aminteasca despre
ascendenta muzicald a compozitorului german. Ramificatiile arbo-
relui genealogic se intorc in timp mai multe generatii: punctul
originar pare a fi marcat de Veit Bach, muzician amator, care a
trait in secolul XVIin spatiul german numit Turingia.

Familia in care se naste Johann Sebastian, la 21 martie 1685,
numard, la randul ei, muzicieni profesionisti: tatal, Johann Ambrosius
Bach, activeaza ca trompetist in Eisenach; mai multi unchi sunt fie
organisti, fie muzicieni in formalii camerale, cu preocupari si in
domeniul compozitiei muzicale. llustrative pentru ramificatiile impre-
sionante ale familiei si pentru aplecarea cdtre muzica a numerosi
membri ai sai pot fi si numele rudelor lui Johann Sebastian care
locuiau in orasul Arnstadt, una dintre localitatile unde acesta
va activa la un moment al vietii. Astfel, bunicul, Christoph Bach
(1613 — 1661), fusese aici muzician municipal, unul din fratii buni-
cului, Heinrich Bach (1613 — 1661), si fiul acestuia, Johann Giinter
Bach (1653 — 1683}, au fost organisti, un alt Bach, Johann Christoph
Bach (1664 — 1693), a fost la randul sau muzician municipal n
acelasi oras. Pe langd acestia, se adauga mulli aliii care, prin
cisatorie cu femeile din familie, au largit cercul apropiatilor cu
ocupalii muzicale. Mentionam in acest sens, de pildd, enume-
rarea destul de amanunlitd a muzicienilor cu numele Bach facuta
de Davitt Moroney. Concluziile sale sunt revelatoare:

Amstadt este indreptdtit la titlul de adevarata patrie a

dinastiei, dat fiind ¢a in cimitirul vechi se odihnesc cel

putin 24 de membri ai familiei
sau

De aproape un veac, numele Bach era aici (in Arnstadt, n.n.)

sinonim cu muzician'’.

1?2 Davitt Moroney, op. cit., pag. 33 — 34.
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Insdsi formarea ca muzician a lui Bach se datoreaza, la inceput,
lamiliei sale: primele lectii de vioara le primeste de la tatdl sau, iar
la orgd si alte instrumente cu claviaturd este indrumat de Johann
Christoph, fratele care il creste la Ohrdruf. La randul sau, Bach va
perpetua modelul familiei organizate la scara mica dupa tiparul
unei autentice bresle muzicale: isi va initia copiii in acest domeniu,
va face muzica acasa si va compune muzica pentru acestia.

Puterea exemplului si emulatia artisticd intretinutd de-a lungul
multor generatii au reprezentat premisele infloririi talentului lui
Rach. Singularitatea geniului s-a cladit piramidal pe o baza solida,
populatd de muzicieni mai mari sau mai mici de acelasi sange.

*

Una dintre calitatile des mentionate la capitolul biografic este uriasa
capacitate de asimilare a lui Bach manifestata de timpuriu. In conti-
nuarea primilor pasi de educatie se vor adauga anii in care copilul
si tandrul Bach frecvenleaza mai inlai Scoala Latina (,Lateinschule”)
din Eisenach (1693 -1695), la fel ca Luther, cu aproape 200 de ani
in urma, apoi ,Lyceum” in Ohrdruf (1695 — 1700) si Scoala
~Michaeliskirche” din Lineburg. (La scoala din Lineburg a ajuns
datorita vocii bune de sopran, care i-a permis sa capete o bursd
acordata tinerilor lipsiti de posibilitati materiale.) in tofi acesti ani
isi va consolida cunostinlele de cultura generala (printre altele,
leologie, retoricd, limba latind, limba greaca, istorie, geografie), dar
mai ales Tsi va continua ucenicia in domeniul muzicii pe mai mulle
planuri. Canta in cor, are posibilitatea de a studia la instrumente cu
claviaturd (cum ar fi orgd, clavecin), vine in contact cu muzica
veche sau contemporand. Frecventand biblioteca din Luneburg si
arhivele bisericii Sf. loan, are posibilitatea de a cunoaste indea-
proape numeroase partituri, iar studierea lor va avea greutate in
lormarea sa ca muzician practicant si viitor compozitor.

O istorie amintita adesea, care oglindeste vointa tanarului Bach de a
veni in contact cu lucrari ale compoczitorilor notabili ai epocii sale,
de a-si largi orizontul culturii muzicale, 1l prezinta in perioada petre-
cutd la Ohrdruf copiind noaptea, la lumina lunii, piese muzicale'

' Lucririle destinate orgii erau semnate de importanti compozitori germani, bine-
cunoscuti pentru creatia lor destinata acestui instrument: printre altii, Froberger,
Pachelbel, Kerll, reprezentanti ai artei inflorite in sudul Germaniei.
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din biblioteca persomala a fratelti-sau, care, in mod bizar, Ti
refuzase accesul la-elesi care fi-va‘confisca paginile copiate de
indatd ce-i va descoperi activitatea ,ilicita”. Nici mai tarziu nu
va renunta la aceasti cale de cunoastere — pana la ultimul
amanunt, pand la ultima notd scrisa pe portativ — a muzicii altora,
considerati de el si de contemporanii sdi valori incontestabile. Va
copia si va face el Tnsusi transcriptii ale lucrarilor unor compo-
zitori precum Vivaldi, Corelli, Marcello, Torelli, va selecta n
colectii, pe langd piesele proprii, altele, strdine, dar considerate
potrivite pentru rostul si caracterul volumului respectiv. Acest
efort de acumulare prin forte proprii, prin acte de vointa
remarcabili este sintetizat in cuvintele unuia dintre fiii renumiti ai
[ui Bach (Carl Philipp Emanuel), care comenteaza inceputurife
creatoare ale tatdlui siu din anii petrecuti la Arnstadt:

(...) s-au ardtat primele roade ale eforturilor lui de a stapani
arta cantatului la orgd si compozitia, pe care nu o invatase
altfel decat prin studierea lucrdrilor compozitorilor vremii,
compozitori ilustri si profunzi, si prin propria cugetare'.

Puterea exemplului a constituit un factor important in alcatuirea
personalitdtii de muzician a lui Bach. Posibilitdiile sale de infor-
mare trebuie intelese la nivelul realitatii acelor timpuri. Contactul
direct cu partiturile, prin studiu sau auditii, intalnirile cu alti colegi
de breasld reprezintd alte surse de educatie si schimb fructuos de
idei in biografia lui Bach. Nevoia de verificare si consolidare a
propriilor cunostinte, spiritul deschis la alte sugestii, sensibilitdti
l-au determinat pe tandrul de 20 de ani sd plece cale de 400 de
kilometri spre Libeck, orasul unde marele si mai varstnicul sau
contemporan, Dietrich Buxtehude, activa la Marienkirche. Biserica-
orgd-muzician, iatd o triada cu putere de iradiere culturald, focar
de credintd, dar si de artd, care nu-l putea ldsa indiferent pe cel ce,
nu peste multd vreme, va fi considerat, la randu-i, model pentru
contemporanii sdi. Georg Friedrich Handel si Johann Mattheson il
vizitasera si ei pe Buxtehude cu aproximativ doi ani Th urma,
recunoscandu-i meritele si autoritatea (,lumea il considera cel mai
mare organist in viatd din Germania”'®). Nu fusese o problemd

'* Davitt Moroney, op. cit, pag. 35
' Ibidem.
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pentru ei sa facd o calatorie lungd; se spune ca ,in trasura au
compus numeroase fugi duble”'. Bach, in schimb, face drumul
pe jos, aratand o determinare iesita din comun. Simiea cd aceasta
calatorie spre nord este importanta. S-a spus ca Buxtehude caula,
pe langa un demn succesor al sau la orga din Marienkirche, si-un
sol pentru propria fiica. Impresionat de orga si de maestrul ei,
Bach ramane la Libeck mai mult decat isi propusese atunci cand
plecase din Amnstadt — patru luni de-a lungul cdrora asculta cu
bucurie lucrari compuse de Buxtehude, concerlele acestuia la orga
performantd a bisericii (,concerte de seard”). Nu i-a succedat pana
la urma lui Buxtehude si nici nu s-a casatorit cu Anna Margarela,
mai in varsta si nu prea frumoasa, dar, asa cum mentioneaza tot
Carl Philipp Emanuel, ,a stat acolo, si nu fdra folos”.

Anii de formare aratd asadar eforturile lui Bach de a se racorda
atat la traditie, cat si la formele de exprimare muzicala a epocii.
Aratd capacitatea de a sintetiza trecutul si prezentul muzical,
precum si diferitele stiluri baroce paralele — german, italian,
francez, in mare parte. La Luneburg, s-a vdzut, are acces la
fondul valoros de manuscrise cu muzicd germana religioasd;
frecventeazi curtea ducelui de Celle (nu departe de Lineburg) si
cantd in orchestra acestuia, o formatie alcatuita din instrumentisti
francezi care interpreteazd adesea muzica patriei lor, formandu-si
astfel o idee asupra unei muzici diferite ca formd si caracter. in
scurta sedere la Weimar din 1703, chiar inainte de perioada de la
Arnstadt, canta ca violonist in mica orchestra a ducelui Johann
Ernst si ia contact cu muzica instrumentald italiana.

Sinteza a privit si asimilarea diferitelor curente interpretative si
componistice germane, dintre care scolile din nordul, respectiv
sudul Germaniei reprezentau poli importanti stilistici si- estetici
pentru muzica destinatd mai ales orgii. La Luneburg il cunoaste si
il asculta pe Georg Bohm, reputat organist, reprezentativ pentru
stilul nordic. Vizitele la Hamburg, adevarat centru muzical pentru
nordul Germaniei, consolideaza cunostintele tanarului Bach. i
intalneste aici pe organistii J.A. Reinken  {profesor, printre altii, al
lui Bohm) si Vincent Liibeck, de la care va avea ce invata.

17 Davitt Moroney, op. cit., pag. 36,
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